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Educar é ...

Procurando no “AURELIO” a palavra educar, encdntentre outros, 0s
seguintes significados: estimular, desenvolver ientar as aptiddes do individuo, de
acordo com os ideais de uma sociedade determirggufeicoar e desenvolver as
faculdades fisicas, intelectuais e morais de; ansinstruir; domesticar; adestrar.

Desta primeira constatacao 6bvia resulta uma peagpara que educar? Neste
momento, entramos no terreno das vontades; leigugemotivagdes promovem 0 processo
educativo? Na busca de respostas a questao, é p&licsar em educar para o exercicio da
cidadania, por exemplo, ou para o comando de umporagdo militar, para a vida
monastica ou para um desempenho politico. Podehseae para o exercicio de papéis
sociais importantes. Para isto, h4 uma culturadetr normas claras de conduta, género
definido: ha uma linguagem masculina, produzideogpdiomens através dos tempos.
Inscrever-se nesta sociedade implica aceitar saggs e preceitos. Subentende-se,
portanto, a existéncia, declarada ou ndo, de uenaruia de individuos: os que educam e
os que devem ser educados. O éxito da missao dadmluconcretiza-se na preservacao
das estruturas sociais.

Esta forma de ensinar as geracoes a repetinfinitumas relacbes socialmente
dadas supbe a acdo do educador, dos alunos e aa. @das, quando se trata daquelas
camadas semi ou iletradas, que nenhum ou muitoopagesso tiveram aos bancos
escolares, como se faz o processo educativo? Bvebssalizar a tarefa sem cadernos,
livros e tudo o mais que a moderna tecnologia daucicacdo oferece e, mesmo assim,

obter sucesso?



Na verdade, a esta precede uma outra questdcarecoimo? Se a educacao
visa a estabilidade e ndo a mudanca, as permasé&nai@ao as rupturas, como “conduzir”
as camadas sociais subalternas? Como assegransiaissdo e preservacdo dos valores e
interesses dos segmentos dirigentes, identificasdaom os valores e interesses da

sociedade como um todo?

Historia cultural, representacdes e praticas sociai

Quando propde repensar a relacédo tradicionalmemtstulada entre o social,
identificado com um real bem real, existindo popsiprio, e as representacdes, supostas
como refletindo-o ou dele se desviando, Roger CHIERT(1990:27) parte do pressuposto
de que as estruturas do mundo social ndo sdo umnotgetivo, como também néo o sédo as
categorias intelectuais e psicoldgicas. Para oiastor francés, sdo as praticas articuladas
(politicas, sociais, discursivas) que constroerauas figuras, dai a importancia do estudo
das sociedades do ponto de vista de sua produltéicatu

Deste ponto de vista, o principal objetivo da étist Cultural, (CHARTIER
1990:16-17), consiste em identificar o modo conmo d&ferentes lugares e momentos, uma
determinada realidade social € construida, penskattg a ler. Na dependéncia de uma
relacéo direta dos grupos sociais com sua condieamasse e 0os meios intelectuais de que
dispdem € que séo criadas as figuras gracas s @paesente pode ser decifrado, sentido,
0 outro tornar-se inteligivel e o espaco decodifica

Pelo fato de as representacdes do mundo socigtittirem-se em construgdes,
estas sdo sempre determinadas pelos interesseamogye as produz. Isto implica levar
em consideragdo o0 necessario relacionamento dogrsiis proferidos com a posicédo de
guem os utiliza (CHARTIER, 1990:17).

Neste sentido, todos os meios utilizados visandipreensdo de uma dada
leitura do social ndo sédo de forma alguma discungegros. Tais discursos, na verdade,
exercem socialmente “um grande efeito normatizadado que produzem estratégias e
praticas (sociais, escolares, politicas, familjpgee tendem a impor autoridade a custa de
outros, a legitimar um projeto reformador ou aifiestr, para os proprios individuos, as
suas escolhas e condutas (...). Portanto, as dietagpresentacdo tém tanta importancia

como as lutas econbmicas para compreender os rapuaEpelos quais um grupo impoe,



ou tenta impor, a sua concepcdo do mundo socialalmses que sd0 0s seus e 0 seu
dominio”. (VOVELLE, 1997:17)

Para melhor compreender uma determinada época, vedores, seus mitos,
seus ritos, sua visdo de mundo, principalmentedpanobjeto de apreensédo sdo camadas
ndo letradas da sociedade, o método mais eficaceaer aquele de recolher objetos e
textos que permitam captar as mudancas a parfiuae formas concretas. E precisamente
nos dominios periféricos da cultura — fatos e fezr@ws dificilmente privilegiados e ainda
pouco estudados — que melhor se pode percebetidcsera orientacdo das transformacoes
culturais.

Esta € exatamente a finalidade deste trabalhajdgugoma como objeto de
analise um dos elementos da producdo da culturarialatias comunidades de origem

imigrante italiana: os chamados "panos de paredépanos de cozinha”.

O texto em seu contexto

Foi uma exposicado tematica, intitulada "LA DOTAU seja, "O ENXOVAL",
gue desencadeou a proposta deste estudo.

Entre as familias imigrantes, a preparacao dasedifes pecas que compunham
0 enxoval era atribuicdo e responsabilidade dadutsposa. Confeccionado ao longo de
varios anos - nos intervalos entre os trabalhostdtoos e aqueles realizados na "roga”, ou
a noite, no decorrer das reunides familiares oinais (0 "fil6") - o dote de casamento
comportava um triplice significado.

Sob o aspecto mais concreto, consistia em um efmpélculo contabil:
enquanto aos filhos homens cabia por tradicdo asepas uso do lote colonial
progressivamente parcelado, a contrapartida femiera "la dota”, o enxoval. Em termos
de valor agregado, no entanto, aquele represemealdoenxoval era muito menor. Em
outras palavras, o casamento ampliava o potergitdrga-trabalho da familia do noivo na
mesma propor¢cdo em que diminuia o da familia dgeorida noiva. A perda daquele
suporte econdmico era compensada, entdo, pelaaeddgs meios materiais para a
confeccdo do enxoval, que resultava, na maior latevezes, extremamente simples e

exiguo.



Mesmo singelo e despretensioso, 0 conjunto daaspgge compunha o dote
matrimonial comportava outros sentidos e signifisadima vez que cabia a propria noiva a
sua confeccdo: a demonstracdo efetiva de dominlmald#idades manuais, de capricho e
senso de economia revelavam, ndo apenas as qesliddd candidata, mas,
principalmente, a estrutura moral, os valoresitagio econdmica da familia de origem.

Visto de outro angulo, um verdadeiro discurso mud@s pleno de significado
- expunha para o grupo social local tanto o papeicédo pelo chefe da familia (aquele que
controla os gastos e administra os bens), como andée, enquanto reprodutora e
transmissora dos valores do grupo familiar e, gteresédo, da comunidade.

Entre as pecas do pequeno patriménio - lencéidhds de mesa e banho de
algodéo, cortinas de croché ou filé, camisolastasbde cambraia (as "roupas brancas"),
um vestido "de ir a missa" e outro para o usoi@i@ém da maquina de costura manual
(muito valorizada, enquanto instrumento Util nafeogdo de toda espécie de artigos) -
faziam-se presentes os tradicionais "panos de @aresnbém conhecidos como "panos de
cozinha" (embora ndo fosse esta a Unica peca daa@sdbi-los).

Na sua dimensédo explicativa mais simples, o "pdmgarede” é apenas um
elemento de decoracéo interior. Via-de-regra camdeado com um retalho de tecido
comum (como o algodao ou o linho cru) pode sersiflaado como um quadro bordado,
uma tapecaria.

Sua utilidade? A primeira vista, simplesmente eetsel os interiores de casa toscas, ou
proteger as paredes de madeira crua (por vezgsedta bruta) da acdo da fuligem dos
fogbes a lenha. Os temas, bem como a distribuigBoetementos decorativos sobre o
tecido, séo relativamente variados: bordados fgi@sientemente a mao, ora recebem
matizes coloridos, ora apresentam efeitos monodronsa por vezes copiam elementos da
natureza (flores, frutos, pequenos animais); emmasutimagens de criangas, jovens e
adultos, freqientemente representados em atividagelam uma visdo-de-mundo que

valoriza o trabalho e menospreza o lazer.

Os detalhes de acabamento apresentam inUmerag0esi se em algumas
pecas uma simples bainha contorna o tecido (o qumiie a leitura de que a autora do
trabalho carece de dotes essenciais, como a pajiéam outras uma profusdo de técnicas

e recursos (franjas, macramés, fitas, contornoscesbem croché&) contribuem para



enriguecer a impressao visual do conjunto, numa gamonstracdo, tanto das habilidades
de quem o executou, como do poder econdmico ddidarijas posses permitiram a
aquisicao dos materiais para realiza-lo.

Testemunhos mudos da ascensdo sécio-econdmicandbaf os "panos de
parede" tinham sua aparéncia alterada ao sabomaaficacbes de suas condigbes
materiais de vida. E a sala de visitas, progresswe transformada em lugar de
sociabilidade, acabou por constituir-se no espastirthdo a exibicdo d#atus.

No entanto, era na cozinha - lugar privilegiadogdagrafia doméstica para as
reunides familiares, para as refeicbes diarias indaapara os encontros informais com
parentes e vizinhos - que os "panos de parede'tiarercom veeméncia sua funcao
pedagdgica. Expostos aos olhares de todos os mendardamilia, principalmente das
mulheres, emitiam mensagens subliminares de ait@senormativo:

O mundo todo n&o vale o meu lar.

Quando a comida é boa o marido sempre volta.
Deus ajuda a quem cedo madruga.

Trabalha em harmonia e viveras com alegria.
O maior valor do homem é o trabalho.

O fogao € o altar da mulher.

Faze o bem, ndo olhes a quem.

Sao frequentes as inscricbes que enfatizam arpags® dos lacos familiares,
dado que era a unica forga-trabalho disponivel eBta mesma razao, a familia era também
fonte de confrontos e conflitos que explodiam nasnentos de reunido, geralmente a hora
das refeicbes. Nada mais adequado, portanto, doaguesenca junto ao fogédo, lugar
"estratégico”, de "mensagens” de harmonia, soidade, cortesia e afetividade, visando o
trabalho coletivo e a sobrevivéncia material dopgrdamiliar. Significativamente, em
muitos "panos de parede" apenas uma uUnica palavtestacava, envolvida por flores,
passaros e fitas: PAZ.

Faz-se necessario destacar que as comunidadesgden dmigrante foram
instaladas nos lotes coloniais em moldes pré-degpits, mantendo, portanto, as estruturas
mentais e as praticas sociais tipicas daquelasafiires de base agraria. Assim, mesmo

havendo uma certa consciéncia da importancia dailoeigéo do trabalho feminino para a



constituicdo da renda bruta familiar, o poder detise a representacdo social da familia
permaneciam com e entre oS homens. Essa visdo ddonttansparece claramente nas
mensagens enunciadas nos "panos de parede”.

Entretanto, sendo a casa, por definicdo, o egpa¢ado, e, portanto, 0 espaco
das mulheres, o singelo "pano de parede" consswidurante décadas (pelo menos até a
segunda metade do século) em instrumento sutikdieio de pequenos e difusos - mas
eficazes - poderes femininos.

A escola ndo era muito valorizada. Os imigrantesees descendentes das
primeiras geragdes brasileiras acreditavam muits ma valor do trabalho, ou seja, na

capacidade pessoal para vencer na vida através dgenso e continuado esforco fisico.

O mundo ideal e o cotidiano nas imagens e inscrigé
Apesar das agruras, a "visdo de mundo" que amsadps "panos de parede”
evocam € a de um cenario idilico da vida no camapoasa rural, 0 moinho de vento, a
igreja, alguns gansos, patos e galinhas, um foenmdinha e, eventualmente, um menino e
uma menina em roupa popular pseudo-camponesa, adrayeomposto no estilo dos
albuns para colorir, ainda hoje encontrados napzuro
No inventario da colecéo de cerca de mais de @miziga de "panos de parede"
constituida em objeto deste estudo evidencia-sesgaeoncep¢do € centrada na cozinha.
Isto ndo resulta somente do fato que serviam paeord-la, mas que 0 universo
representado era aquele da gastronomia; naturamem mundo a servico do homem,
como atestam as inscrigdes:
Pela cozinha se conhece a cozinheira.
A boa refeicdo alegra o coracao.
Uma mulherzinha esperta nunca se aperta.
Casa asseada, comida na mesa, marido feliz.
A aparéncia dos ambientes, os pratos, os forrfog@es imensos, revelam de
fato as aspiracoes e 0s desejos que, gracas aamdbor@éomo por encanto - aparecem nas
cozinhas dos imigrantes pobres. Na maior parteeiaas, o equipamento das cozinhas e a

abundancia ressaltada testemunham na verdade andeguséncia.



A mitologia do cotidiano representada nos "pat®parede” é a de um mundo
de desejos, desejo de ascender ao universo npleseatado, ou seja, a um nivel de vida
de pequenos e médios burgueses. Para os imigitali@sos era representacdo do sonho
de “far la Mérica”, o sucesso a ser obtido gracaaraimdnia e ao trabalho "incansavel e

incessante”, tdo necessario para "vencer na \idd"as expressoes:
Com muito se vive com pouco se passa.
A economia € a base da riqueza.
A economia valoriza o trabalho.
Aprende a fazer para saberes mandar.

O estudo minucioso das mensagens e imagens canfjua, na cultura de
massa, 0 mecanismo de selecéo e de filtragenmvisiviel censura coletiva - ndo permite ir
além do ideal. Aqueles panos bordados revelammotartge os aspectos e os elementos de
uma representacdo do mundo, nédo a realidade:

A felicidade € um lar querido.
A paz é a felicidade do lar.

Assim como 0s passaros voltam ao ninho, assina wotharido ao lar que tem
carinho.

Os temas religiosos tinham lugar assegurado. ®idattantas dificuldades e
privacles, era natural a expresséo de uma forggoetiade:

Salve Deus a minha casa.

Deus ajuda a quem trabalha.

Cristo reina neste lar.

A paz em nosso lar Deus queira guardar.
Deus nos dé muita fartura.

Outra vertente importante faz aluséo a socialdédalém do tradicional BOM
DIA |, ali estavam, bem visiveis nas paredes deaczaba, referéncias a harmonia, ao
respeito mutuo, as regras do bem-viver.

No entanto, como nem tudo eram flores, em umaealasgjypecas encontra-se a
inscrigao:

Em sua casa cada um é rei.



Nenhuma aluséo ao estudo, a escola, a instrugln.dxa necessario: 0s papeis
sociais estavam dados previamente, da mesma fooma estava definida a separagéao
entre 0s géneros, entre 0 espaco publico e o jadre os segmentos sociais.

Durante décadas, aqueles simples pedacos de padadbs exerceram um
eficiente papel pedagodgico, ao nivel subliminarei@wéao lembra ainda hoje de alguma
inscricdo, uma imagem, um provérbio, como escrevehélle PERROT *“escondido na
memoaria sob a poeira do tempo”? A educacdo dags@Esase fazia “dentro de casa” e a
tarefa cabia a mée, o que néo deixa de se constitupoder.

O préprio ato de bordar ja era em si mesmo unedtativo, um exercicio e
um exemplo de disciplina, de persisténcia, de detacdo, de cuidado, de capricho. De
economia? Sem duvida.

Para concluir, importa acrescentar algumas reflexdnicialmente, parece
valido reafirmar que o proposito deste trabalhodale demonstrar como o estudo dos
elementos da cultura material, principalmente aqudbs segmentos sociais nao-
dominantes e por vezes semi-letrados, pode coitripara a compreensdo de
especificidades de uma realidade social. Colec@hjetos de variadas natureza e
finalidades — aqui representados pelos “panos delpa— podem ser eleitos como fontes
valiosas de pesquisa. Através deles, dos modosazer fe usar, 0S grupos sociais
esquecidos pela historia oficial mostram seu reste constituem sujeitos.

Em um segundo nivel, cabe um alerta: diante dengw processo de
globalizacdo da economia e das tecnologias de doagéo de massa, a tendéncia, a medio
prazo, podera resultar em uma homogeneizacao tlasgguima espécie de “pasteurizacao”
cultural, quem sabe. Antes que tal aconteca, ntaggué nunca se faz necessario preservar
a memoaria, os lugares e os tragos culturais depassados. No entanto, ndo se trata de
fazer a apologia do imigrante vencedor, e sim, detribuir concretamente para

preservacao da identidade das futuras geracoes.
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